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RESUMO

O conceito de arquivo na arte contemporanea evoluiu de um repositorio estdtico para um
dispositivo dinamico e criativo que ndo apenas preserva a memoria, mas também gera
novas narrativas e reflexdes criticas. Os arquivos de artista, que incluem materiais diversos,
como esbogos, fotografias e cartas, oferecem uma compreensdo profunda do processo
criativo e da identidade do artista. Esses arquivos ndo sdo meros instrumentos de
preservagao, mas verdadeiros “ecossistemas culturais” que entrelagam dimensdes pessoais
e coletivas, desafiando as categorias tradicionais de tempo e espago. Tornam-se, assim,
instrumentos de resisténcia e de critica ao sistema da arte, transcendendo a légica da obra
de arte enquanto objeto de consumo. Por meio da sele¢do e da organiza¢dao dos materiais,
o0 artista constrdi um autorretrato arquivistico, moldado por dindmicas politicas e sociais.
Os arquivos de artista refletem, portanto, um didlogo entre memaria e esquecimento, entre
ordem e caos, oferecendo novas perspectivas para o futuro.
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ABSTRACT

The concept of the archive in contemporary art has evolved from a static repository into a
dynamic, creative device that not only preserves memory but also generates new narratives
and critical reflections. Artist archives, including diverse materials such as sketches,
photographs, and letters, offer deep insight into the creative process and the artist’s
identity. These archives are not merely tools for preservation but true "cultural ecosystems"
that intertwine personal and collective dimensions, challenging traditional categories of
time and space. They thus become tools of resistance and instruments for critiquing the art
system, transcending the logic of the artwork as a consumable object. Through the selection
and organization of materials, the artist constructs an archival self-portrait, shaped by
political and social dynamics. Artist archives, therefore, reflect a dialogue between memory
and oblivion, order and chaos, offering new perspectives for the future.

KEYWORDS: Artist Archives. Archival practices. Memory and oblivion

1 INTRODUGAO

O conceito de arquivo esteve, durante muito tempo, associado a ideia de depdsito estatico,
um lugar dedicado a conservacdo e a protecdo de documentos e registros de valor histérico ou
cultural. Contudo, no contexto da arte, em particular da arte contemporanea, o arquivo emancipou-
se progressivamente dessa acep¢ao para assumir um papel dindmico e produtivo. O arquivo de
artista, de fato, ndo é apenas um recipiente de memaria, mas também um motor de criacdo, um
laboratério de ideias e um meio de reler o passado a luz do presente (Baldacci, 2016). E um lugar
onde se sedimentam materiais e documentos que narram as etapas da producdo, as reflexdes do
sujeito produtor e o contexto em que a obra foi concebida. Pode ser definido como um conjunto de
materiais ligados a produgao artistica de um individuo, também e sobretudo por suas interconexdes
com movimentos e coletivos artisticos. Abriga diferentes tipologias documentais, como projetos,
esbocos, fotografias, cartas, videos, documentos de pesquisa, catalogos e qualquer outro tipo de
vestigio capaz de contribuir para a narrativa do percurso de criagcdo e desenvolvimento da obra de
arte. Seu principal objetivo é preservar e ativar a meméria da producao, oferecendo uma visdo mais
completa das obras ao longo dos diferentes estagios de seu desenvolvimento.

Os arquivos de artista podem, portanto, ser considerados um indicador privilegiado para
compreender as dindmicas e os desenvolvimentos do mundo da arte. N3o se trata apenas de reunir

e custodiar materiais como esbocos, anotacdes, fotografias, catdlogos e correspondéncias: os
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arquivos sao espagos nos quais se sedimentam processos criativos, ideias e contextos histdricos,
tornando-se verdadeiros “ecossistemas culturais”. Esses instrumentos ndo apenas preservam a
memaria, mas também oferecem novas chaves de leitura da obra de um artista e, de modo mais
amplo, do panorama artistico contemporaneo (Smiers, 2003).

A pratica de arquivar por parte dos artistas certamente nao é um fenédmeno recente: ja no
Renascimento, artistas como Leonardo da Vinci e Albrecht Diirer produziam cadernos e blocos de
notas que hoje podemos considerar antepassados dos arquivos contemporaneos. Entretanto, é com
a modernidade que o arquivo de artista assume uma dimensdo mais consciente e critica, tornando-
se um espaco de reflexdo, uma extensdao do processo criativo e uma resposta a necessidade de
ordenar o caos, transformando-o em significado (Ernst, 2013). Essa transformacdo esta
estreitamente ligada a um contexto cultural mais amplo, no qual o préprio conceito de memoaria foi
radicalmente reelaborado. Se o século XX foi o “lugar da memdria”, como o define Pierre Nora
(1977), o século XXl assistiu a uma explosdo sem precedentes de materiais e suportes digitais, que
multiplicaram as possibilidades de arquivamento, mas também colocaram em questdo a relagdo
entre presenca e auséncia, tangibilidade e imaterialidade, duracdo e obsolescéncia.

Nesse panorama, o arquivo de artista representa uma realidade complexa e multifacetada,
situada na encruzilhada entre membdria, criacdo artistica e reflexao critica. Ndo é apenas um
depdsito de vestigios do passado, mas um dispositivo capaz de gerar novas narrativas, abrindo
caminho para reflexdes que vao da esfera pessoal a esfera politica e social. Com uma func¢do que
ultrapassa a mera conservagao, o arquivo se torna um meio criativo e um lugar de sedimentacao
gue revela as etapas do processo artistico, as conexdes interdisciplinares e a identidade do sujeito
produtor (Fagiolo, 1977). Deve-se observar que, frequentemente, desde sua configuracao inicial,
esses arquivos tendem menos a classificar as atividades do sujeito produtor do que a ser vividos
como instrumentos processuais e participativos, isto é, de algum modo, como dispositivos de
resisténcia artistica, existencial e sociopolitica, aspecto atribuivel a prépria natureza do sujeito
produtor (Rose, 1997). Ndo é incomum, de fato, que os artistas, sobretudo os mais politicamente
engajados, trabalhem de modo persistente com as ideias de meméria, identidade e arquivo em uma
chave pessoal, mas, principalmente, social, transformando as sedimentag¢bes arquivisticas em

verdadeiras obras-manifesto (Bargna, 2011).
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Nesses arquivos, os artistas condensam a si mesmos e o proprio trabalho em uma
perspectiva histdrica unitdria e interdisciplinar, proxima a concepc¢do dos Annales franceses, na qual
os conteudos se inserem em uma estrutura ndo de sedimentagao originaria, mas frequentemente
vinculada a temas ou, para usar uma linguagem arquivistica corrente, a assuntos. Outro elemento a
destacar é que, nesses arquivos, o intelecto (o artista) prevalece sobre o sentimento (a pessoa),
criando um espelhamento univoco do eu artistico em detrimento da dimens3o pessoal. E inegavel
gue, nessa estruturacao do arquivo de artista, exista um impulso taxondmico relacionado tanto ao
eu e ao seu desejo de controle quanto a uma visdao do arquivo como dispositivo de organizacdo da
expressdo artistica. Assim, classificar/reclassificar esses arquivos nos coloca diante da criticidade de
encerrar o real em categorias predefinidas, o que pode produzir forcamentos na descricao
arquivistica, tornando-a uma representacdo ficticia condicionada pelas escolhas e pelos canones
conceituais de quem a concebe. Pois, assim como o arquivo préprio, o arquivo impréprio de artista
também precisa ser constantemente ativado e colocado em cena, uma vez que a memédria nele
contida é apenas potencial e, portanto, necessita de um arquivista que a evoque e a restitua por
meio de modelos de descricdo capazes de expressar plenamente as inumeras facetas nele
presentes.

O sujeito produtor é, sem duvida, o primeiro agente a ser considerado no processo de
restituicio. E ele quem relne, seleciona, frequentemente classifica e atribui significado aos
materiais; porém, seu trabalho permaneceria vao e desconhecido sem a intervencgao do arquivista,
gue, em alguns casos, deve limitar-se a observar o arquivo e a reunir suas pecas, criando, por meio
da classificagao, aquelas conexdes de sentido e de memdria ja sedimentadas e predispostas pelo
sujeito produtor. Em outros casos, sobretudo diante de arquivos ndo organizados, é o arquivista
gue, por meio de sua mediagao, reconduz o arquivo a ordem origindria de sedimentacao, assumindo
o Onus e a responsabilidade de identificar as séries e estruturar o arquivo. Esse tema abre cenarios
gue ndo serdo tratados aqui, mas é inegdvel que ja se encontra, de algum modo, consolidada a
compreensdo de que a intervencdo do arquivista nem sempre é tdo pacifica e “super partes”®.

Esse rico mosaico tedérico demonstra o quanto a questdo do arquivo permanece

extremamente atual e repleta de incognitas. O vinculo que estabelece com a memédria cultural e

III

4 Expressdo latina que significa “imparcial” ou “neutro” (N. T.).
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com a histéria, individual e coletiva, ndo se esgota em uma busca nostalgica pelo tempo perdido. As
razdes que ainda hoje nos levam a refletir sobre o arquivo e, neste caso, sobre o arquivo de artista
sdao muito mais complexas e abrangem diferentes campos, da reflexdo politica a juridica e ético-
filoséfica. O processo de globalizacdo arquivistica a que assistimos nos ultimos anos renovou
guestdes fundamentais, como os principios de avaliagdo, eliminagdo, classificacao e interpretagao
dos documentos e dos dados neles contidos, bem como a distingdo entre lembranca privada e
memoria ou inconsciente coletivo (Valacchi, 2023). Sdo fragmentos de uma realidade particular que
testemunham como os arquivos ainda conservam grande fascinio e uma aura prdépria, pois tém o
extraordindrio poder de falar a pessoas temporal, geografica ou culturalmente distantes daqueles
gue os criaram e organizaram (Poinsot, 2004). E, embora ainda carreguem consigo propdsitos,
visOes e codigos originais, sdo precisamente esses aspectos e problemas que os artistas recuperam
e reelaboram ao escolherem conservar seu arquivo.

O arquivo é vivido tanto como objeto de investigacdo cotidiana quanto como depésito de
possiveis novas inspiracdes artisticas, e como obra em si. Assim, ao lado da ideia de arquivo como
membdria, depdsito ou armazém, imp06s-se progressivamente a ideia de um dispositivo discursivo e
subversivo no qual a meméria desempenha um papel funcional como agao seletiva e critica,
enraizada na experiéncia vivida e, ao mesmo tempo, projetada em direcdo ao futuro. Sdo
numerosas, portanto, as formas pelas quais os artistas se aproximam do arquivo: alguns o percebem
como guardido passivo de sua herancga; outros, como agente ativo que da forma a identidade
pessoal e a memodria social e cultural. Neste segundo caso, o arquivo de artista ja apresenta uma
organizacao conferida pelo sujeito produtor e assume o papel de dispositivo processual que, de um
lado, negocia, contesta e legitima o poder social e, de outro, modela e remodela continuamente a
memodria do artista. Em sintese, pode-se afirmar que assistimos a uma encenacgao dos principios que
regulam o arquivo segundo modelos conceituais que poderiam parecer em contraste com a
disciplina arquivistica, mas que, quando observados a luz do respeito ao sujeito produtor,

conseguem expressar plenamente a arte e a vida vivida pelo artista.

2 O ARQUIVO DE ARTISTA

O arquivo de artista, como mencionado, pode assumir multiplas formas: autorretrato, diario,

mapa, atlas. Essas diferentes configuracdes refletem a complexidade do sujeito produtor, que
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frequentemente utiliza o arquivo para narrar e colocar em cena nao apenas a proépria histéria, mas
também para criar conexdes entre a arte e o contexto social e cultural em que atua.

O arquivo torna-se, assim, um espaco liminar, no qual as dimensd&es privada e profissional se
entrelacam. A pessoa e o artista se fundem em um processo que privilegia a sedimentacao artistica
em relagdo a pessoal. Esse aspecto é particularmente evidente nos arquivos de artistas
politicamente engajados, que utilizam o arquivo para questionar os mecanismos de exclusdo e de
poder que regulam o mundo da arte e a sociedade em geral. O arquivo de artista também
desempenha uma funcdo critica e, no contexto da arte contemporanea, é percebido como um
instrumento de resisténcia ao esquecimento e a homogeneizacdo. Por meio dos materiais
documentais produzidos e conservados, os artistas recuperam o controle sobre o préprio trabalho
e sobre sua narrativa, opondo-se a tendéncia do sistema da arte de reduzir a obra a mero objeto de
consumo.

Portanto, o arquivo de artista, além de instrumento de conservacdo e de meméria, assume
um papel fundamental na construcao da identidade do artista e na definicdo de seu percurso
criativo. Nesse contexto, pode ser entendido como uma forma de autobiografia ou como um mapa,
um instrumento para orientar-se no processo criativo, na sociedade e nos contextos que o artista
habitou ou habita. Essas duas abordagens ndo sdo necessariamente opostas, mas podem
entrelacar-se de maneiras complexas, tornando o arquivo um dispositivo multifacetado, capaz de
narrar e orientar ao mesmo tempo.

Cada arquivo reflete um sistema de valores, uma visao de mundo e uma perspectiva singular
sobre a relagcdo entre arte e sociedade. Por meio de seus arquivos, os artistas constroem nao apenas
a histéria de sua pratica criativa, mas também um didlogo com seus contemporaneos e com as
geracOes futuras. Esse didlogo nunca é neutro: como destacou Jacques Derrida em seu célebre Mal
de Arquivo, todo arquivo é uma escolha, e toda escolha implica um ato de poder e de exclusdo
(Derrida, 2005). No caso dos artistas, essas escolhas ndo se limitam a esfera pessoal, mas
frequentemente refletem uma visao critica e politica do mundo.

Outro aspecto fundamental do arquivo de artista é sua capacidade de subverter as
categorias tradicionais de tempo e de espaco. Enquanto o arquivo institucional se baseia em uma
I6gica linear e cronoldgica, o de artista frequentemente se apresenta como um territorio fluido, no

gual passado e presente se entrelacam e os materiais dialogam entre si de modos inesperados. Essa
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estrutura aberta e rizomatica reflete ndo apenas a complexidade da memoaria individual e coletiva,
mas também a prépria natureza do processo criativo, sempre em devir. Em muitos casos, o arquivo
de artista configura-se como um autorretrato fragmentado, um meio pelo qual o artista narra a
prépria historia e constrdi a prdpria identidade. Isso ndo ocorre por meio de uma narrativa linear e
coerente, mas pelo acumulo de registros heterogéneos: esbogos, anotac¢des, fotografias, cartas,
materiais de pesquisa e até objetos pessoais. Cada elemento do arquivo torna-se um vestigio de um
momento da vida do artista, uma janela para sua visdo de mundo. Nao é, portanto, apenas um
acumulo de registros, mas uma narrativa estruturada que reflete as escolhas, obsessdes e intencgées
de seu sujeito produtor.

Trata-se de uma operacdo de autorretrato arquivistico que se desenvolve ao longo do
tempo, assumindo formas diferentes conforme as fases da vida do artista e suas urgéncias criativas.
Consequentemente, o autorretrato implicito no arquivo de artista, como ja mencionado, é
frequentemente fragmentario e incompleto, refletindo a complexidade e a ambiguidade da
memoria pessoal e profissional. Consciente ou inconscientemente, o artista realiza uma sele¢do que
determina quais aspectos de sua vida e de seu trabalho serdo enfatizados e quais permanecerdo na
sombra ou serdo esquecidos. Esse processo de construcdo do autorretrato pode, porém, ser
influenciado por multiplos fatores: o desejo de transmitir determinada imagem de si, a vontade de
preservar momentos significativos ou, ao contrario, a tentativa de ocultar aspectos mais intimos e
controversos, ou simplesmente por circunstancias desfavoraveis.

E o caso de Frida Kahlo, cujo arquivo narra uma vida marcada pela dor, pelo amor e pela
arte, em um entrelagcamento indissocidvel entre biografia e producao artistica. Como afirma Frances
Borzello, “os autorretratos de Frida Kahlo diferem dos de outros artistas do mesmo periodo porque
constituem o centro de seu drama. Seus autorretratos vao muito além daquela famosa sobrancelha”
(Borzello, 2024). Dentro de molduras muitas vezes surpreendentemente pequenas, Frida Kahlo
apresenta ao espectador imagens vividas de seus sofrimentos, alegrias e posicionamentos politicos
(Tibol, 2022). Como diante de uma personagem carismatica da fic¢cdo, identificamo-nos com uma
vida apresentada a nds. Estamos diante de um novo ramo do autorretrato: de algum modo, o
autorretrato personificado. Uma porta para ideias maiores. Utilizando a prdpria imagem como

ponto de partida, os artistas constroem a partir dela, incluindo referéncias que universalizam o
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retrato e o tornam ponto de partida para ideias mais amplas. Sua autoimagem acrescenta
humanidade as ideias abstratas, o que ajuda a explicar o poder e o impacto emocional de sua arte.

Outro exemplo significativo é o arquivo de Louise Bourgeois, que se apresenta como uma
espécie de didrio tridimensional, no qual cartas, desenhos e objetos se interconectam para narrar
seu universo pessoal e artistico. Esses materiais ndo apenas documentam sua carreira, mas também
oferecem um olhar sobre sua vida interior, suas obsessées e suas lembrancas mais intimas. Nesse
sentido, os curadores de seu arquivo e do projeto Louise Bourgeois: The Complete Prints & Books>

afirmam que

A arte de Louise Bourgeois nascia de suas emog¢des e funcionava como instrumento para
expressar e compreender os sentimentos mais problematicos que a afligiram durante toda
a vida. Sofria com lembrancas dolorosas, mas também com a solid3o, a raiva, o ciime e o
desespero — estados emocionais que pareciam emanar de seus trabalhos. Trabalhar com
a gravura permitiu-lhe reelaborar continuamente suas composigdes (Museum of Modern
Art, [2026], n. p.).

Nesse sentido, o arquivo torna-se uma narrativa autobiografica que transcende o tempo e o
espaco, mantendo viva a voz do artista mesmo apds sua morte. Muitas vezes, esse autorretrato
arquivistico inclui ndo apenas obras de arte concluidas, mas também materiais considerados
marginais pelo artista, como esbocos, notas, apontamentos e até objetos pessoais. Esses elementos
aparentemente secundarios adquirem, para os arquivistas, valor inestimavel, pois contribuem para
recuperar aquele vinculo necessario a uma correta — ou ao menos adequada — reorganiza¢ao do
arquivo.

Ao construir seu autorretrato arquivistico, o artista confronta-se com o duplo papel de
narrador e de protagonista de sua propria histéria. Esse processo nunca é completamente objetivo:
a selecdo do que conservar e do que eliminar é sempre influenciada pela vontade de controlar a
forma como se deseja ser lembrado, como veremos mais adiante. Nesse sentido, o arquivo torna-
se um ato de autoafirmacdo, no qual o artista ndo se limita a registrar o préprio passado, mas o
interpreta e o reescreve em fungdao de sua imagem e da mensagem que pretende transmitir ao
futuro. Um exemplo é o arquivo de Salvador Dali, que reflete sua obsessao pela imortalidade e o

desejo de moldar a percepcdo de si como génio visionario. Por meio do acumulo e da organizagao

> Disponivel em https://lb.moma.org/.
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de documentos, fotografias e objetos, Dali construiu uma arquitetura da memdaria que projeta uma
imagem idealizada e mitica de si mesmo (Fundacié Gala-Salvador Dali, 2026).

Paralelamente, o arquivo de artista pode ser concebido como um mapa que orienta o sujeito
produtor em seu processo criativo e guia quem explora seu trabalho. Nesse caso, o arquivo ndo é
tanto um instrumento de narragdao, mas um dispositivo funcional, um sistema que permite organizar
e relacionar materiais heterogéneos de modo a gerar novas conexdes e significados (Guasch, 2009;
Ricoeur, 1994). A metafora do mapa sublinha o cardter dinamico e aberto do arquivo. Ndo é um
lugar estdtico, mas um territério em continua evolucdo, no qual cada elemento pode ser relacionado
a novos contextos e interpretagdes. O artista pode utilizar o arquivo para refletir sobre seu trabalho,
tragar percursos alternativos ou desenvolver novas ideias. Da mesma forma, criticos e estudiosos
podem explorar o arquivo como uma rede de referéncias, descobrindo relacdes inesperadas entre
materiais aparentemente desconectados. Pensa-lo como mapa significa considera-lo um sistema de
relagdes em que cada elemento — obras, materiais preparatorios, referéncias culturais — encontra
seu lugar em uma complexa rede de significados.

Nesse sentido, o arquivo ndo pode ser visto como uma sedimentacado linear, mas como uma
cartografia dinamica, que permite percursos multiplos, ndo necessariamente cronolégicos, e abre
um leque de contextos caracterizados pelo vinculo polimorfo e por sua investigacdo (Romiti, 2009).
Um exemplo fascinante dessa concep¢ao é o Merzbau de Kurt Schwitters, um arquivo
tridimensional e imersivo no qual o artista conservou materiais heterogéneos, construindo um
espago que era, a0 mesmo tempo, obra de arte e arquivo. O Merzbau representa um mapa do
universo criativo de Schwitters, no qual os fragmentos de sua vida e de seu trabalho se entrelagam
em um percurso fluido e multifacetado (Burns Gamard, 2000).

Outra metafora para compreender o arquivo-mapa &, certamente, a do atlas, um dispositivo
gue ndo apenas organiza, mas também oferece chaves interpretativas para sua exploracdo. O
arquivo pode ser concebido como um atlas visual, no qual o artista cria conexdes entre imagens,
ideias e contextos histéricos. Um exemplo emblematico é o arquivo de Gerhard Richter, que inclui
fotografias, recortes de jornal, anotacGes e esbocos organizados sistematicamente (Baldacci, 2004).
Esse arquivo ndo apenas documenta o trabalho do artista, mas também serve como instrumento de
reflexdo e experimentacdo. Sua estrutura em mosaico permite tracar multiplos percursos pelo

material documental, oferecendo uma visdao multifacetada do processo criativo do sujeito produtor.
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E, portanto, inegavel que o arquivo de artista representa um ponto de interse¢do entre
diferentes disciplinas. Ndao é apenas um lugar de sedimentacdo de obras, mas também de
pensamentos, influéncias, pesquisas e intercambios interdisciplinares. A documentag¢ao de um
projeto, uma carta, uma anotacdo ou um esbog¢o podem revelar tanto quanto uma obra concluida,
e frequentemente sdo justamente esses materiais que desvelam as conexdes ocultas entre uma
obra e o contexto cultural, social e politico em que foi produzida. Trata-se de um dispositivo que vai
muito além de sua funcdo material, tornando-se um espac¢o conceitual, uma plataforma para a
criacdo e uma lente por meio da qual se pode observar a relacdo entre arte, tempo e identidade.
Longe de ser um simples instrumento, o arquivo configura-se como uma obra de arte em si, um

vestigio vivo que continua a gerar significados e relagdes.
3 0 PARADOXO DO ARQUIVO DE ARTISTA: MEMORIA, ESQUECIMENTO, PODER

Michel Foucault destacou a natureza fragmentdria e ndo definitiva do arquivo, que se
apresenta como um sistema aberto e em constante transformagao, e evidenciou que ele
frequentemente foi um instrumento de controle e dominio sociopolitico, inclusive por meio da
expressao artistica, sobretudo a ligada aos regimes de poder (Foucault, 2006). Nos arquivos de
artista, especialmente nos contemporaneos, essa dimensao é subvertida e a memoaria transforma-
se em ato de resisténcia e critica ao sistema. O poder do arquivo reside, portanto, em sua
capacidade de definir aquilo que conta como memdria.

Ao decidir o que incluir em seu arquivo, cada artista realiza um ato de autorrepresentagao e
autodefinicdo, com implicacdes ndo apenas para seu trabalho, mas também para a maneira como
serd lembrado ao longo do tempo. Essa ligacdo entre arquivo e poder foi evidenciada por muitos
tedricos e historiadores e também se manifesta na pratica artistica. Muitos artistas contemporaneos
exploraram o conceito de arquivo justamente para questionar as dindmicas de meméria e de poder
gue ele implica. Um exemplo emblematico é Hans Haacke, que recorrentemente utilizou materiais
de arquivo para revelar relacdes de poder ocultas por tras das institui¢cdes culturais (Taccone, 2010).
Christian Boltanski, por sua vez, cuja obra reflete sobre a relacdo entre memdria, auséncia e
esquecimento, utilizou o arquivo para evocar uma presenga que é sempre, de algum modo, uma

falta.
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Apenas examinando esses dois casos, ja se percebe que outro aspecto crucial da consciéncia
arquivistica na arte contemporanea é a capacidade de transformar o arquivo em um instrumento
de resisténcia e de narrativa alternativa. Os artistas frequentemente criam arquivos para preservar
histérias e experiéncias de comunidades marginalizadas, desafiando narrativas dominantes e
oferecendo espago a vozes que, de outro modo, correriam o risco de ser esquecidas. Pense-se na
atividade de Miroslaw Balka, que produziu um arquivo no qual obras, documentos e materiais
acumulados, embora profundamente pessoais, configuram-se como um ato de resisténcia contra o
esquecimento, convidando os estudiosos a confrontar a complexidade da meméria histdrica. Em
outro contexto, o projeto “The Feminist Archive” propde-se a documentar a histéria dos
movimentos feministas por meio de materiais heterogéneos, de cartazes a fotografias, de didrios a
testemunhos orais. Esse arquivo, nascido fora das instituicGes oficiais, ndo apenas preserva uma
memoria coletiva, mas também a ativa como instrumento para inspirar novas geragdes de ativistas.

O arquivo, portanto, nunca foi um simples recipiente de informacdes. Desde suas origens,
foi instrumento de construcdo e gestao do saber, lugar em que a memoria se organiza e se preserva,
mas também espaco em que o esquecimento se insinua e o poder se exerce. Todo arquivo é
intrinsecamente politico, pois implica uma selegao: aquilo que é conservado e aquilo que é excluido,
aquilo que merece ser lembrado e aquilo que pode ser esquecido (Derrida, 1996). A funcdo principal
do arquivo &, sem duvida, custodiar a meméria. Contudo, a meméria que ele representa nunca é
neutra nem objetiva. Ao contrario, € uma memaoria construida, moldada por critérios que refletem
as intencdes, os valores e as ideologias de quem a cria. Diferentemente dos arquivos tradicionais,
os arquivos de artista escapam a um sistema taxondmico rigido. S3o espacos hibridos, que oscilam
entre ordem e desordem, refletindo a natureza intrinseca do processo criativo. Essa abordagem,
evidenciada em muitas praticas contemporaneas, torna o arquivo nao apenas um recipiente de
memaria, mas também um dispositivo ativo, capaz de gerar novas formas de representacdo (Selz,
1974).

O arquivo de artista configura-se, antes de tudo, como uma tentativa de resistir ao efémero.
A arte, sobretudo a contemporanea, é frequentemente caracterizada por materiais frageis,
performances tempordrias e intervencdes site-specific destinadas a desaparecer. O arquivo torna-
se, entdo, um meio de preservar aquilo que, de outra forma, se perderia: esbogos preparatorios,

fotografias de obras destruidas ou transformadas, anotagdes, correspondéncias, catalogos de
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exposicoes e documentagcao audiovisual. Cada elemento conserva um vestigio do passado, mas
nunca se trata de uma memédria neutra: todo arquivo é inevitavelmente seletivo e, portanto,
constrdi uma narrativa.

Os arquivos dos artistas funcionam como mapas de suas carreiras, documentando, as vezes,
nao apenas os éxitos e as obras finais, mas também percursos abandonados, intui¢des nado
desenvolvidas e experimentos fracassados. Nesse sentido, conservam nado apenas o produto final
do processo artistico, mas também o préprio percurso, oferecendo um olhar singular sobre a forma
como a arte é concebida e realizada. Essa funcdo é fundamental ndo apenas para historiadores e
curadores, mas também para o préprio artista, que pode retornar ao arquivo como fonte de
inspiracdo, confronto e autoandlise. Além da conservacdo da memodria, o arquivo de artista
representa também uma plataforma criativa: longe de ser um simples recipiente do passado,
apresenta-se como um depdsito vivo, um recurso para desenvolver novas ideias e percursos
artisticos. Os artistas com frequéncia se reapropriam dos materiais de seu préprio arquivo,
reinterpretando-os, reelaborando-os ou integrando-os a novas obras. Esse processo de
reinterpretacdo semantica permite ao passado dialogar com o presente e abrir espacos inéditos de
criagao.

Marcel Duchamp, por exemplo, é conhecido por ter utilizado seu arquivo pessoal para
reorganizar e redefinir o significado de suas obras. A sua célebre Boites-en-valise ndo é apenas uma
colecdo de trabalhos anteriores, mas uma reinterpretacao portatil e curada de seu préprio corpus
artistico. Respeitando a configuracdo do sujeito produtor, em 2022, gracas a sinergia entre o
Philadelphia Museum of Art, que conservava a maior colecdo mundial de obras de Marcel Duchamp,
o Centre Pompidou e a Association Marcel Duchamp, de Paris, foi possivel realizar o projeto
duchamparchives.org, que reune toda a documentacao do artista dispersa nos arquivos das trés
instituicoes. Todo o material foi classificado e arquivado e, para muitos documentos, também estd
disponivel uma ficha “Relationship”, que remete a conteldos de algum modo relacionados,
transformando uma simples pesquisa em uma viagem potencialmente infinita pelas multiplas
ramificacdes da existéncia duchampiana.

Nessa perspectiva, podem ser aproximados os arquivos de Andy Warhol e Joseph Beuys, que

revelam o papel da reunido de materiais heterogéneos, ligados entre si por um vinculo, ainda que
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impuro, como parte integrante do processo criativo. Nesses casos, o arquivo ndo é um lugar de pura
estase, mas um gerador de novas ideias.

Mas o que significa arquivar a arte em termos de meméria?

Significa colocar ordem em um caos de informacgbes, transformar o efémero em
permanente, fixar vestigios destinados a perdurar para além do momento presente. No arquivo de
artista, a memoria nunca é passiva, mas se apresenta como um processo ativo de selegao,
organizacao e interpretagao. Os artistas escolhem o que conservar e o que excluir, construindo,
assim, uma imagem precisa de sua identidade publica. Isso é particularmente evidente no caso de
artistas que trabalharam em sua prépria autocanonizagdo, criando arquivos que funcionam como
instrumentos de legitimagdao e promogao. Um exemplo significativo é Giorgio Morandi, cujo atelié-
arquivo tornou-se parte integrante de sua mitologia artistica.

Contudo, essa operagao é intrinsecamente problemadtica, pois todo ato de arquivamento
implica, igualmente, uma perda: algo é sempre deixado de fora, negligenciado, esquecido. Nesse
sentido, o arquivo também é um lugar de esquecimento. Como destaca Aleida Assmann, memaria
e esquecimento sdo duas faces da mesma moeda: todo processo de selecdo gera automaticamente
uma zona de sombra (Assmann, 2002).

O esquecimento ndo é apenas uma consequéncia acidental do processo de arquivamento,
mas também pode ser um instrumento deliberado. Os arquivos — ou, mais precisamente, os
sujeitos produtores — ndo conservam tudo: fazem escolhas e, nessas escolhas, reside um poder.
Aquilo que ndo é arquivado corre o risco de desaparecer da histdria, de ser relegado a irrelevancia
ou ao siléncio. Isso vale particularmente para os arquivos publicos, que tém a tarefa de conservar a
memodria coletiva de uma sociedade. Entretanto, o mesmo principio aplica-se aos arquivos pessoais
ou privados, inclusive aos de artistas, nos quais as decisGes sobre o que incluir ou excluir refletem
as prioridades e perspectivas de quem os cria (Trevisan, 2009).

Portanto, o esquecimento ndo é apenas uma auséncia, mas também pode ser um ato
intencional. Em alguns casos, é o proprio artista que escolhe forjar lacunas em seu arquivo como
parte de um projeto criativo ou de uma estratégia comunicativa. Em outros casos, o arquivo sofre
perdas involuntdrias em razdo de acontecimentos histdricos, catastrofes naturais, da simples

passagem do tempo ou das escolhas dos herdeiros. Em todos esses casos, as auséncias sdo
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significativas, porque revelam tanto quanto as presengas: aquilo que falta no arquivo é
frequentemente tdo importante quanto aquilo que é conservado (Giannacchi, 2021).

O conceito de arquivo situa-se, desse modo, na encruzilhada de trés forgas: memdria,
esquecimento e poder. O arquivo conserva, mas seleciona; lembra, mas esquece; organiza, mas
exerce controle. Nesse sentido, € um paradoxo: instrumento de preservagao que inevitavelmente
gera perda, forma de ordem baseada em um ato de exclusdo. Esse paradoxo ndo é uma fraqueza,
mas uma caracteristica intrinseca do arquivo, que reflete a complexidade de nossa relagdo com o
tempo, a memoria e a identidade.

No caso dos arquivos de artista, esse paradoxo assume uma dimensao particularmente
fascinante. Aqui, a memdria ndo é apenas um meio de preservar o passado, mas também uma fonte
de inspiracdo para o futuro. O esquecimento ndo é apenas uma perda, mas também uma
possibilidade criativa, uma abertura para o desconhecido. E o poder do arquivo ndo é apenas um
ato de controle, mas também um gesto de liberdade, um modo de definir o préprio lugar no mundo.
O arquivo, em sua dupla natureza de memdria e esquecimento, de ordem e desordem, de presenca
e auséncia, é um espelho da condicdo humana. Convida-nos a refletir ndo apenas sobre aquilo que
escolhemos lembrar, mas também sobre aquilo que estamos dispostos a esquecer e sobre o

significado dessas escolhas no contexto mais amplo da histéria e da cultura.
4 ARQUIVAR OU ACUMULAR? O DILEMA DA SELECAO

Um dos aspectos mais criticos na construcdo de um arquivo de artista é o processo de
selecdo. Frequentemente, a necessidade de conservar tudo reflete uma dificuldade intrinseca em
escolher o que é realmente significativo. Esse acimulo compulsivo de materiais gera arquivos de
aspecto entrdpico, nos quais a estratificacdo cadtica corre o risco de sobrepor-se a intencdo
narrativa. O dilema situa-se entre dois extremos: arquivar, que implica um método organizado e
intencional, e acumular, isto é, reunir indiscriminadamente tudo o que pertence ao universo do
sujeito produtor. A tensdo entre essas duas abordagens n3o é apenas uma questao prdtica, mas
também reflete um debate mais amplo sobre a propria esséncia do arquivo: deve ele ser um

instrumento racional e funcional ou um reservatério cadtico e potencialmente infinito de vestigios?
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O processo de arquivar, como ja foi dito, nunca é neutro: selecionar o que conservar e o que
eliminar implica realizar um gesto criativo, curatorial e até politico. O arquivo de artista ndo se limita
a registrar passivamente o passado, mas o interpreta, filtra e, nesse sentido, o constrdi. Decidir o
gue incluir também significa determinar qual imagem do artista e de sua obra sera transmitida ao
longo do tempo. Esse processo de sele¢ao pode ser orientado por diferentes critérios, que variam
conforme os objetivos do arquivo: documentar uma carreira, preservar o processo criativo ou
construir uma narrativa especifica (Ventre, 2022).

Os artistas ou seus colaboradores — em primeiro lugar, os herdeiros e, posteriormente, os
arquivistas — devem tomar decisdes dificeis: o que merece ser conservado? Materiais de trabalho,
como esbogos, rascunhos, anotacdes e cartas, sdo tdo importantes quanto as obras concluidas? E
como gerir o grande numero de objetos aparentemente “menores” que, embora ndo possuam valor
estético imediato, podem revelar-se significativos para reconstruir o contexto em que o artista
atuou?

A resposta ndo pode ser univoca, pois, como sabemos, cada arquivo, em sua representagao
do sujeito produtor, é um unicum. Pode-se observar, porém, que, para muitos artistas
contemporaneos, a a¢cao de preservar prevalece, tornando-os, por assim dizer, disposofdbicos, isto
é, acumuladores compulsivos. Essa necessidade quase obsessiva de conservar tudo ndo decorre
apenas de um problema de memdria excessiva ou insuficiente, mas igualmente da incapacidade de
selecionar, evidenciada com frequéncia na experiéncia de vida do artista. Essa incapacidade produz
a vontade de arquivar tudo rapidamente sob a forma de lista, elenco ou, em alguns casos, inventario
sumario, na esperanca de que atribuir algum tipo de ordem aos conceitos, imagens, registros e
dados preserve o artista de sua perda (Krauss, 2011). Nesse sentido, o arquivo ndo é adotado pelo
sujeito produtor apenas como objeto de investigacdo, mas também como meio para a realizacdo de
novas visoes e reconstrucdes do mundo, que muitas vezes surgem em paralelo ou até antes de seu
valor como vestigio.

Arquivar implica construir uma ordem, uma hierarquia e uma estrutura que deem sentido
ao material reunido. Essa abordagem racional é frequentemente associada a ideia de um arquivo
funcional e bem organizado, no qual cada elemento é identificado, inventariado, descrito e
disponibilizado. Como ja destacado, Marcel Duchamp é um exemplo de quem seleciona

meticulosamente documentos, registros, fotografias e outros materiais para construir uma
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representacdo coerente de sua obra e de sua identidade artistica. Esse tipo de arquivamento busca
criar um instrumento que tanto conserve a memdria quanto permita a criticos, historiadores e
curadores analisar e interpretar a obra. Entretanto, a ordem do arquivamento nunca esta isenta de
contradigdes. A selegao implica necessariamente uma exclusdo: o que fica de fora corre o risco de
se perder para sempre. Além disso, todo critério de organizacdo reflete uma visao particular do
artista e de sua obra, fazendo emergir algumas narrativas em detrimento de outras. O arquivo,
portanto, nunca é completamente objetivo: mesmo em sua forma mais sistematica, é sempre
resultado de escolhas subjetivas.

No extremo oposto, o acumulo representa uma estratégia antitética: conservar tudo, sem
discriminagGes nem critérios definidos. Essa abordagem é recorrente entre artistas que veem o
arquivo ndo como um sistema de ordem, mas como uma extensdo do proprio processo criativo. O
acumulo cadtico pode representar uma recusa da hierarquia e da racionalidade, abrindo espaco
para interpretac0es livres e descobertas imprevistas.

Um exemplo interessante é o arquivo de Andy Warhol, famoso por ter reunido
sistematicamente todo tipo de documento, objeto e fragmento de seu cotidiano. Warhol encheu
centenas de caixas — as Time Capsules — com tudo o que entrava em sua orbita: cartas, ingressos
de eventos, anotacdes, fotografias e até lixo. Pode-se afirmar que essa abordagem do arquivo
reflete sua estética pop e sua atengao a cultura do consumo, mas, de algum modo, também coloca
guestdes arquivisticas sobre o significado de arquivar em uma época, como a nossa, de
superabundancia de materiais, e sobre a interpretacdo de um arquivo que parece ndo possuir
qgualquer ordem aparente. Acumular, contudo, envolve riscos. Sem critérios claros, o arquivo pode
tornar-se uma massa informe, dificil de gerir e interpretar. Em alguns casos, o acimulo cadtico pode
tornar impossivel distinguir o que é significativo do que é supérfluo, transformando o arquivo em
um labirinto sem saida.

Para muitos artistas e curadores, o principal desafio consiste em encontrar um equilibrio
entre arquivar e acumular. Um arquivo de artista eficaz é habitualmente resultado de um
compromisso entre o desejo de conservar tudo e a necessidade de selecionar e organizar. Esse
equilibrio depende, em parte, da natureza da obra do artista e, em parte, dos objetivos do prdprio
arquivo. Para um artista como Gerhard Richter, por exemplo, seu Atlas representa uma tentativa de

combinar as duas abordagens: uma enorme colecdo de imagens e materiais organizada de modo
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aparentemente racional, mas que mantém certa abertura interpretativa. O Atlas ndo é apenas, para
Richter, a sedimentacdo de suas atividades, mas também uma obra de arte em si, que reflete a
complexidade da relagdao entre memoria, ordem e caos.

No contexto contemporaneo, o dilema entre arquivar e acumular adquire maior
complexidade com o advento do digital, que permite conservar uma quantidade virtualmente
ilimitada de materiais, o que torna aparentemente supérflua a necessidade de selecdo. Essa
abundancia, contudo, apresenta novos desafios: como organizar uma massa tdo vasta de dados?
Como evitar que o arquivo digital se transforme em um depdsito virtual em que nada mais tenha
valor?

Artistas, curadores e arquivistas devem confrontar essas questées, desenvolvendo modelos
e instrumentos para gerir a sedimentacdao digital selvagem. Alguns, atualmente, optam por
transferir para a internet arquivos fisicos inteiros, enquanto outros criam plataformas interativas
gue permitem aos usudrios explorar o material de forma ndo linear. Em ambos os casos, o objetivo
€ manter vivo o didlogo entre memdria e criacao, entre ordem e desordem (Nicolai, 2020).

O dilema entre sele¢do e acumulo é central na pratica do arquivo de artista. Ndo se trata
apenas de um desafio concreto ligado a gestdo dos materiais, mas também de uma tensao mais
profunda, que envolve diferentes visdes da memodria e do processo criativo. Enquanto selecionar
implica a tentativa de construir uma ordem e uma narrativa coerente, acumular abre espaco a
multiplicidade, a complexidade e ao impulso rebelde do artista. Cada arquivo é, portanto, uma
resposta singular a esse dualismo, um lugar em que memdria e criacdo se encontram e se
transformam mutuamente.

Muitos artistas contemporaneos, especialmente desde que a internet ampliou
enormemente o campo de acao, permitindo arquivar com facilidade imagens, informacgdes e dados,
foram tomados por uma verdadeira arquivomania e passaram a acumular, colecionar, classificar e
medir o mundo real, imaginario ou intimo. Mas meméria e lembranca s3ao sistemas operacionais
gue, assim como o computador e a internet, necessitam de atualizacdes e reelaboracdes continuas
para permanecerem atuais. Escolher o arquivo como meio, reativando seu papel mnémico e, ao
mesmo tempo, sociopolitico, significou para os artistas contemporaneos ndo apenas reunir,
classificar e conservar, mas, sobretudo, repensar, mostrar e narrar. Distantes dos depdsitos fisicos

do conhecimento, onde a memédria corre o risco de se perder na multidao estratificada de vestigios,
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e mais préximos de dispositivos processuais, esses arquivos impréprios, criados pelos artistas,
tornam-se, desde sua “fase corrente”, lugares que ativam o pensamento e incentivam o didlogo
critico. Acrescente-se o desejo de ordem e de visdo de conjunto, ambig¢des historicamente inerentes
ao campo museal, e surgem légicas organizacionais e expositivas que tendem a encerrar
experiéncias e objetos heterogéneos em categorias predefinidas, mesmo sabendo que qualquer
forma de classificacdo é, por si, discutivel, imperfeita e, na maior parte das vezes, fracassada. O
arquivo de artista é, portanto, também um convite ao narcisismo e ao desejo de autopromocgao e
auto-historicizacdo do qual os artistas ndo escapam quando redunem, selecionam, remontam e
conservam seu arquivo.

Em particular, é evidente que fazer escolhas, isto é, selecionar, constitui o primeiro passo
para estabelecer uma ordem, evitando sucumbir ao caos e dando forma ao arquivo e aos estados
de espirito artisticos. Sem uma organizacdo ou reprogramacao das expressdes de nosso passado e
de nossa cultura, a rigor, nem sequer existiria arquivo. Wolfgang Ernst sintetizou esse conceito com
extrema clareza ao afirmar que “o arquivo é aquilo que os dados transmitem como informagdo”. E
assim que, ndo raro, o sujeito produtor artista percebe o arquivo. A documentacdo acumulada e
estruturalmente desorganizada ndao pode tornar-se instrumento nem de memorizacdo nem de
transmissdo de informacdes. Onde ndo se atribui uma ordem a desordem dos elementos e todas as
possibilidades se equivalem — isto é, onde nao existe qualquer ordem, mas apenas uma massa
entrépica amorfa — nao pode haver informacao. Isso é o sentimento.

Arquivar ou acumular representa, para os artistas, uma forma adicional de testemunho: um
modo de documentar e fixar a prépria vida, a prépria existéncia, as atividades e experiéncias vividas,

as relacGes estabelecidas, a identidade pessoal e, em ultima instancia, o préprio lugar no mundo.
5 CONCLUSOES

No panorama da arte contempordnea, o conceito de arquivo transformou-se
indubitavelmente, ultrapassando os limites tradicionais da conservacdo fisica e da organizacdo
documental para abrir-se a dimensées mais fluidas, transitorias e conceituais. Os arquivos
produzidos por esses artistas ndo podem ser considerados arquivos tout court, pois lhes falta uma

ordem rigorosa ou um sistema taxonémico, mas, sim, sedimentacdes de natureza atipica e nado
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convencional: arquivos improéprios. Sao conjuntos documentais que nao se enquadram nas ldgicas
candnicas, mas emergem como recursos dinamicos, criativos e descentralizados que redefinem
nossa relagdo com a memdria e o conhecimento.

Um arquivo impréprio distancia-se dos modelos tradicionais tanto em termos de conteudo
guanto de forma; ndo segue necessariamente regras padronizadas de classificagao, arquivamento
e acesso e pode assumir formas inesperadas. Deve ficar claro, contudo, que o termo imprdprio ndo
pretende negar a funcdo arquivistica, mas, sim, ser entendido como sua expansdo conceitual. E
sabido que os arquivos impréprios refletem maior abertura a subjetividade, a fluidez e a
criatividade, tornando-os particularmente adequados a complexidade do presente. Sao dispositivos
gue incorporam fragmentos, emocgdes e interrupcoes, restituindo uma imagem do sujeito produtor
e de sua consciéncia arquivistica nao monolitica, mas fragmentdria e aberta a interpretagao. Nos
arquivos improprios de artista, a énfase desloca-se do objeto fisico para o processo de criagdo e de
ativacdo. Em vez de recipientes estaticos de materiais, tornam-se lugares vivos e dinamicos,
ativados pela interagdo com o publico e com o contexto. A memdria, desse modo, ndo é algo a ser
preservado de forma imutavel, mas uma experiéncia a ser continuamente gerada e regenerada.

Sua natureza imprdpria com frequéncia os transforma em instrumentos de contestagao e de
critica as légicas dominantes de poder e controle, como ja observado. Sdo arquivos que nos
convidam a repensar o préprio conceito de arquivo, deslocando-o de uma dimensao exclusivamente
material e institucional para outra mais fluida, processual e inclusiva. Esse novo paradigma nao
implica abandonar as légicas de conservacdo, mas redefini-las em termos mais amplos, capazes de
acolher a complexidade, o efémero e o imprevisto. Os arquivos de artista recorrentemente desafiam
as convencles da disciplina arquivistica, propondo modelos alternativos que refletem a
complexidade da vida e do trabalho artistico. Esses arquivos imprdéprios ndo se limitam a conservar:
ativam novas narrativas, oferecendo uma perspectiva dindmica e participativa. Sua natureza os
transforma em espacos de didlogo critico, nos quais a memodria se converte em ac¢ado. Os artistas
utilizam esses arquivos para negociar seu papel na sociedade, desafiando légicas dominantes e
propondo visdes alternativas.

Para concluir, é importante observar que a literatura arquivistica ndo prevé especificamente
uma tipologia de estudo ad hoc para os arquivos de artista. Em geral, eles sdo incluidos na ampla

categoria dos arquivos privados individuais, isto é, dos arquivos de pessoas. Embora produzida por
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esses sujeitos, essa nova tipologia arquivistica, na perspectiva aqui defendida, insere-se em um
contexto diferente e peculiar, caracterizado por especificidades e criticidades préprias. As duas
categorias certamente possuem pontos em comum, mas de forma recorrente prevalece apenas a
dimensao artistica do ser humano, relegando completamente ao esquecimento a dimensao privada.
Quase como uma espécie de operagao inconsciente, a pessoa acaba sendo absorvida pelo artista na
vida cotidiana e, consequentemente, a sedimentacdo arquivistica torna-se apenas uma atividade
profissional.

Mas ndo é apenas isso. Os arquivos de artista, mais do que outras tipologias de arquivos de
pessoas, situam-se sobre uma fronteira extremamente ténue que frequentemente pode deslocar
sua dimensao em direcdo a cole¢do ou a musealizagdo. Se esses arquivos improprios podem parecer
um fracasso do conceito tradicional de arquivo, revelam-se, ao contrario, uma potencializacdo desse
conceito. S3ao sedimentag¢des produzidas por um sujeito, nascidas, em primeiro lugar, para
responder as necessidades cotidianas e a experiéncia humana, e que, ao longo da vida, tornam-se,
por si mesmas, objetos da pratica artistica, transformando-se, as vezes, em instala¢des, videos ou
projetos multimidia. Trata-se de uma consciéncia arquivistica na arte contemporanea que nao se
limita a conservac¢ao do passado, mas se configura como reflexdo critica e criativa sobre o papel dos
arquivos na construcdo da memoria, da identidade e das narrativas culturais. Para muitos artistas,
0 arquivo tornou-se ndao apenas um recipiente neutro de documentos e objetos, como também um
dispositivo intrinsecamente politico e cultural, capaz de moldar significados e abrir novas
possibilidades de interpretacdo. Nesse sentido, os arquivos ndo sdo apenas fontes de inspiracdo:
sdo interrogados, desconstruidos, reinterpretados e reinventados, colocando, assim, em questdo as
modalidades tradicionais de organizacdo da memodria.

N3do ha motivo para receio... Recordemos que, na base de tudo, existe um sujeito produtor.
Aos arquivistas caberd conhecer todas essas acoes e fases da vida do artista e lembrar que sua
abordagem do arquivo é frequentemente uma pratica tanto intelectual quanto estética, em busca

continua de um didlogo entre o passado, o presente e o imaginario artistico futuro.
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